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GENERALIDADES
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Esta guia de INTRODUCION A LA
MUSICA Y MIS PRIMEROS PASOS
MUSICALES forma parte del proyecto
de PITOS Y TAMBORES, del programa
Jornada Escolar Complementaria,
implementado por la Caja de
Compensacién Familiar de Cérdoba,
Comfacor, como un espacio
|0dico—pedagdgico que, a través
de la mUsica tradicional, busca
fortalecer habilidades artisticas en
los estudiantes que les permitan
mejorar sus competencias en
comunicacién, expresion e interés en
las manifestaciones culturales en su
contexto.




De esta manera, el médulo ha sido elaborado
bajo un aprendizaje basado en proyectos,
que involucre a los estudiantes en el disefio
y planificacién del aprendizaje, en la toma
de decisiones y en procesos de investigacién;
dandoles asi la oportunidad de trabajar de
manera relativamente auténoma la mayoria
del tiempo, ya que paralelamente van a estar
orientados por un instructor que resolverd sus
dudas y los guiaré en las actividades. Lo anterior
culminaré con la realizacién de un producto
final (guia de actividades completamente
elaborada) presentado ante los demds
compaferos y compaferas; y que demostrard
el grado de afianzamiento y aprehension de los
conocimientos adquiridos.

Para lograrlo, este proyecto pretende que
los estudiantes alcancen los siguientes
objetivos:

7. Mejorar la capacidad expresiva,
creativa y la sensibilidad y desarrollo de
habilidades en el campo de la musica.

2. Conocer e identificar conceptos y
elementos de las manifestaciones
culturales a través de la mUsica
tradicional de la regién Caribe.

3. Potenciar las habilidades artisticas
en destreza y movimiento a través
de procesos de creacién individual y
colectiva de los estudiantes.




sHola, 5cémo estdn?
Mi nombre es Maria.

Bienvenidos a conocer
y explorar el mundo de
la misica.

PRESENTACION

En esta GUIA DE APRENDIZAJE N.° 1 estan plasmadas las ac-
tividades l0dico-pedagégicas implementadas por el proyecto de
PITOS Y TAMBORES en el médulo |, “MIS PRIMEROS PASOS
MUSICALES”, como una herramienta donde puedes acceder
a contenidos y actividades de aprendizaje por semanas de los
conceptos y elementos que te permitan explorar a través de la
musica tradicional.

Para desarrollar las actividades de la Guia N.° 1, deberds leer
los contenidos en cada semana; ademdés, podrds reforzar en
el grupo de chat creado para ustedes, los estudiantes, a través
de WhatsApp con el instructor o instructora. Si no alcanzas a
hacerlo, él o ella se comunicaran contigo, asi que no te pre-
ocupes. Cada semana encontrards en la guia los tfemas que
vas a aprender con la respectiva explicacién de las actividades
de aplicacién; las cuales deberds realizar con las indicaciones
de tu instructor paso a paso, para asi mostrar lo aprendido en
cada sesion evaluativa, en los espacios asignados en la gufa y
también con videos o fotos para enviar al grupo de chat. Para
complementar tu aprendizaje, te conectards con el instructor dos
veces por semana en el chat y dedicards también tiempo para tu
aprendizaje auténomo, donde aplicards lo aprendido, para que
reflexiones e investigues.

Te reComendamos Cuidar esta guia, la cual debes

enviar Con Ty acydiente a |a institycison edycativa |a

alTima semana de| mes, Con Todos los ProToColos de
sequridad es'l'ipqladog para ello,




Recomendaciones

Antes de iniciar a trabajar en la
guia de aprendizaje, recuerda:

® Es necesario que dediques 5 horas semanales
a realizar las actividades de la guia.

® Escoge un lugar de trabajo tranquilo
para desarrollar las actividades.

® Distribuye bien el tiempo para que
puedas cumplir con todas tus obligaciones.

® Recuerda cumplir siempre con el horario
gue estableciste con tu instructor.

® A la menor duda o dificultad,
consulta con el docente a cargo.

® Mantén siempre a la mano los
materiales que necesitas para
desarrollar las actividades.

Y ml nombre es José.
Te acompaiaremos
en tu proceso de
aprendizaje.




Autobiografia

Objetivo de la actividad

Estrechar vinculos con los estudiantes y conocer su experiencia
en el campo de la mUsica en general y de la mUsica tradicional
en particular.

Mi hoja de vida

Nombre:

Apellidos:
Grado:
Nombre del padre:

Nombre de la madre:

Direccién:

Teléfono:

Colegio:
Edad:

‘ Compartir conocimientos I

Hola amiguito u amiguita queremos Conocette...

¢Te animas a responder estas preguntas? Empecemos. ..

1) ¢Qué expectativas tienes del aprendizaje de la mUsica?
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2) ¢Es la primera vez que realizas un taller de muésica?

3) 2Qué instrumentos musicales conoces?

4) 2Cudles son los sonidos de tu entorno que mds te gustan?

5) ¢Qué te gustaria aprender en este curso?

6) 2Te gusta la mUsica?, 2por quée, 2esta te hace feliz?

7) ¢Qué habilidades te gustaria adquirir con esta asignatura?




Los sonidos
de |a nalyraleza

i
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Obijetivo de la actividad

Aprender los origenes de la mUsica a través del reconocimiento de los

sonidos del entorno.

10




Los sonidos de la naturaleza

Cuando salimos al aire libre podemos percibir los sonidos del
mundo, ellos cambian dependiendo de donde vivamos, ya sea en
un espacio urbano o rural.

Cuando estamos en la naturaleza, podemos escuchar el aire, el
agua, el fuego y todos los sonidos de la tierra y los animales que en
ella habitan.

En cambio, en los espacios urbanos los sonidos se
transforman y reinan los motores, los pitos, las voces de los
humanos y los parlantes de los amplificadores de sonidos.

Todo es mUsica para nuestros ofdos.

La mUsica es tan antigua como el mundo, y fue la naturaleza la
primera que le ensefé al ser humano lo que es esta.



Los sonidos del agua

El rio que corre entre las piedras, el
rugido de la ola del mar, el agua de la

tormenta cuando se escucha fuerte, o >,

suave cuando cae en forma de sereno.
El goteo en un grifo o cuando viertes el
agua de una jarra en un vaso. Son mu-
chos los sonidos que nos puede ofrecer
el agua

Los sonidos del aire

Intenta escuchar el viento que
sopla y mueve las hojas de este
gran érbol. El sonido del ventarrén
cuando el viento es fuerte y entra a
alguna casa o espacio. Desde una
perspectiva musical, la forma mds
comun de transmitir el sonido es
por medio del aire.




Los sonidos del fuego

El fuego, generado por hombres y mujeres
que queman troncos, cruje a medida que
se consume la madera en las llamas. Un
incendio, ocasionado por un rayo que cae
en uno de los drboles, enciende una gran
llamarada y sus sonidos son ecos de los
4rboles quemdandose y cayendo al piso a
medida que se consumen. Meses después
de acabarse el incendio, las cenizas y
la lluvia serdn tierra fértil para un nuevo
renacer de drboles, que brotan lenta y
silenciosamente del suelo.

Los sonidos de la
tierra

Cuando el volcan rugia y grufia, todos
se escondian atemorizados. Luego del
paso de la lava solo quedaba silencio y
la vida seguia su curso: el gorjeo de los
pdjaros, el canto de los grillos, el croar
de las ranas después de la lluvia.




Fue imitando estos sonidos que la
humanidad encontré sus principales
fuentes de inspiracion. Empezé a cantar
y a crear instrumentos que imitaran
los sonidos de la naturdleza dando
nacimiento a nuevos sonidos.

Los sonidos del cuerpo

Es mdgico el mundo de los SONIDOS. Cuando cerramos los ojos,
nuestros ofidos se concentran principalmente en la percepcién
del mundo exterior, y es a través de los ruidos esuchados que
comenzamos a interpretar la realidad y apreciamos cosas y
paisajes a los que nunca antes le habiamos prestado atencién.

En primer lugar, iniciemos escuchando los sonidos y los ruidos
que hacemos cuando cantamos, hablamos, reimos, gritamos,
suspiramos, bostezamos, tosemos o estornudamos.

Y ademds de estos, también podemos hacer otros sonidos usando
nuestras extremidades, cuando aplaudimos o golpeamos con las
palmas partes de nuestro cuerpo o el suelo con los pies.



aulc

Los humanos tenemos las onomatopeyas, las cuales usamos para imitar al
sonido dentro de nuestro lenguaje cotidiano, como por ejemplo: Miau, guau,
plop, ring, kikiriki, pum, etc.

Segun el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, se define
de la siguiente manera:

Onomatopeya
, / 5 o 5 I3 o ) —
Del latin tardio onomatopoeia, y este del griego dvouarotroiia onomatopoiia. ‘ () @

1. f. Formacién de una palabra por imitacién del sonido de aquello
que designa. Muchas palabras como quiquiriqui han sido formadas
por onomatopeya.

2. f. Palabra cuya forma fénica imita el sonido de aquello que designa; por
ejemplo: Runrdn.




ACTIVIDAD

Cierra los ojos y escucha atentamente durante 10 minutos los sonidos de tu alrededor,
luego escribelos en el siguiente cuadro:
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Obijetivo

|dentificar la importancia del tempo y el ritmo.
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Tempo y Ritmo

Observando cémo se alterna el dia y la noche
y las estaciones o temporadas climdticas, el
ser humano comprendié que el tiempo es un

proceso continuo que nunca se detiene.

Para ello se crearon instrumentos de medicién
del tiempo como el RELOJ DE ARENA y el
METRONOMO, que reproduce los pulsos

para establecer el TEMPO de la mUsica.



El metrénomo

Es un instrumento antiguo creado por Etienne
Loulié en 1696, este realizé el primer metrénomo
graduado de dos metros, con este se calculan
los tiempos musicales y se mide el compds.
Particularmente, este tenia como gufa el momento
exacto cuando el hilo estaba en vertical.

Actualmente encontramos varios tipos de
metrétonomos: mecdnico, eléctrico y de software.
El mecdnico es un péndulo con una polea que
se puede graduar lento o répido de acuerdo

a las necesidades de quien hace la msica.
El electrénico digital es el més usado en la
actualidad y tiene la misma funcionalidad que
el mecdnico. Finalmente, el de software puede
usarse en nuestros computadores descargando
un programa que automdticamente calcula los
tiempos musicales.

Jools Help

| & D 7 o @

.
Load Sounds Options Share Help




éSabes qué es el
tempo?

Recuerda el Tictac tictac... El Tempo mu-
sical es una sucesién de pulsos regulares,
parecido al reloj que siempre hace tic tac
— tic tac — tic tac; sin aumentar ni disminuir
la velocidad y sin parar. Si el reloj se detu-
viera, de inmediato apareceria una pausa
que llamarfiamos SILENCIO. Si el reloj
~ funciona, los pulsos son siempre iguales.

Figuras musicales

Es la sucesién de sonidos largos y cortos, de

manera alterna. La diferente duracién de los &
sonidos da lugar a las figuras musicales que é
conforman el ritmo. c

Si fuéramos por un camino y durante ese tramo
decidiéramos alternar el trayecto entre saltos,
caminata y la carrera, escuchariamos cémo los
pasos crean un ritmo determinado, sonidos que
se producen uno tras otro, pero no son iguales
ni regulares.



Forte y piano

Si has intentado cantar con todas tus
fuerzas usando toda la potencia de tus
pulmones, entonces lo has hecho con
intensidad FORTE. Por otro lado, si
cantaras como si no quisieras que nadie
te escuchara, entonces la intensidad que
usas es PIANO.

Si comienzas cantando en voz baja
(PIANO) y aumentas gradualmente hasta
gritar (FORTE), obtienes un CRESCENDO.
Si haces lo contrario, comienzas Forte y

gradualmente llegas a Piano, entonces
produces un DIMINUENDO.

Crescendo

Diminunendo

Agudo y grave

Existen sonidos AGUDOS o ALTOS, como los
chillidos, el canto de los péjaros y los chirridos.
Luego estén los sonidos GRAVES o BAJOS,

como los rufidos o los truenos de una tormenta.

Agudo: imdgenes de aves, el silbido del viento,
mujeres o nifos cantando.

Grave: imdgenes de ledn, hombres cantando o
el trueno y el mar.

Ahora bien, al hablar de un sonido agudo o
grave estamos hablando de la altura, entendido
como la cualidad que permite diferenciar un
sonido agudo de un sonido grave.



ACTIVIDAD

Escoge una hora del dia y dedica 10 minutos a escuchar atentamente el sonido ambiente
e Identifica los sonidos graves y sonidos agudos que se generan a tu alrededor y anota
en la siguiente tabla cudl es el origen de cada uno de esos sonidos.




3\ _i|l'
¥

Objetivo

Identificar y comprender las velocidades rapido y lento.

23



Rapido y lento

Cuando escuchamos canciones podemos notar que
hay unas que son mds lentas, otras mds rdpidas y otras
mucho mds répidas. Asi, también nosotros podemos

cantar de modo RAPIDO o LENTO.

ACTIVIDAD

Hagamos un ejercicio: canta tu cancién como el/
animal mds veloz que conoces, por ejemplo un
conejo o un caballo, y luego como el més lento |
que conoces, como por ejemplo un morrocoy o |
un perezoso.

e

Ahora pongamos en préctica lo aprendido en la Semana 2 y Semana 3, y
golpeando las palmas imitaremos las caracteristicas del sonido que hacen cada
uno de los siguientes animales:

Un leopardo que corre para cazar FORTE Y RAPIDO
Un elefante que camina tranquilo FORTE Y LENTO
Un ratoncito que escapa corriendo PIANO Y RAPIDO
Una tortuguita que pasea PIANO Y LENTO

Un leopardo que corre para cazar  FORTE Y RAPIDO
Gy g @5 €4 €
Un elefante que camina tranquilo FORTE Y‘LENTO “
Un ratoncito que escapa corriendo  PIANO Y RAPIDO
€ € € € € € € € €
Una tortuguita que pasea PIANO Y LENTO
€ € €




.................. SEMANA 4-

El Timbre y 1a Voz

Objetivo

Aprender las definiciones de timbre y de voz para aplicarlas a la vida
diaria.




El Timbre y la Voz

Los sonidos que cantamos no suenan igual en la voz de los otros
companeros, ¢sabes por qué? Porque cada persona tiene una voz
caracteristica, de la misma forma como cada instrumento tiene su
sonido. Por eso distinguimos entre las voces de un hombre y una muijer,
entre las voces de nuestros amigos, el sonido de una flauta o el de un
acordedn.

La Voz

Desde pequefos contamos con un instrumento muy especial
que, bien trabajado y educado, puede llegar a reproducir
todos los sonidos, este instrumento es nuestra VOZ.

Generalmente, las mujeres poseen una voz mdés aguda
que los hombres. La mds alta de las voces femeninas se
llama SOPRANQO; luego encontramos la MEZZOSOPRANO
y seguidamente, la CONTRALTO.

Las voces masculinas, en cambio, se clasifican en

TENOR, BARITONO y BAJO.




ACTIVIDAD

Es hora d
e poner a prueb
e blat o o b a tu voz. Solicita prestado un di i
, busca la Grabadora de voz y n dispositivo mévil o
comienza a
grabar.

chillar?

da puedes llegar sin

5Hasta qué nota agu

5Cual es la nofa mas baja que logras cantar?

oz haciendo un sonido grave?

5Como suend fu v

iLuego escucha lo que grabaste Y te




SR SEMANA 9

E| Penfagrama

¢
)
N
L .
Objetivo
Comprender la importancia y funcionalidad del pentagrama, las claves
y las notas musicales.
o
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El pentagrama

Estéd compuesto por 5 lineas paralelas horizontales y 4 espacios entre ellas, mds los
dos del extremo superior e inferior de las lineas. Las lineas y espacios del pentagrama
siempre las vamos a contar de abajo hacia arriba, como lo vemos en la imagen. Su
nombre proviene de la palabra griega Penta, que quiere decir “cinco” y gramma que
significa “escribir”.

Quinta linea
Cuarto espacio

Cuarta linea
Tercer espacio

Tercera linea
Segundo espacio

Segunda linea
Primer espacio

Primera linea

Esta forma de escritura de la mUsica tiene su origen en la Edad Media europea, con los cantos
gregorianos, y es la mds usada en nuestra cultura; sin embargo, hay otras maneras de escribir la
musica.

La clave

¢Has observado al inicio del pentagrama un signo? Este simbolo es la clave y con él identificamos el
nombre de la nota, y la altura (es decir, si un sonido es agudo o grave).

Existen diferentes claves en la musica

Clave de
DO

Clave de
SOL

Clave de FA



2Dénde ubicamos
estas claves?

Do
La
Fa

La clave de SOL se ubica siempre en la segunda linea, y se
denomina asi porque se dibuja en la segunda linea donde
ubicamos la nota de SOL. Esta clave es usada por todos
los mUsicos.

La clave de FA se puede ubicar en la tercera o cuarta
linea, como se puede apreciar en las imdgenes.




La clave de DO se puede ubicarse en la primera, segunda,
tercera o cuarta linea. A partir de donde se ubique se
ubican las demdés notas del pentagrama.

En un pentagrama podemos ver inmediatamente si un sonido es alto

AGUDO o bajo GRAVE.

Notas agudas

Sol La Si Do Re Mi Fa

Notas graves




Las notas musicales

Algunos sonidos se escriben sobre la linea y otros sobre los espacios que hay entre
ellas, para asf evitar confusién al leerlos.

Los sonidos o notas se representan
con diferentes signos en el
pentagrama. Y cada una de ellas
tiene un nombre y una ubicacién.
A esto lo conocemos como la
ESCALA MUSICAL: DO, RE, MI,
FA, SOL, LA, Sl cuando estamos
subiendo; y cuando estamos
bajando: SI, LA, SOL, FA, M, RE,
DO.

Fa Sol



Figuras musicales y T3Pog
de silencCio

Obijetivo de la actividad:

Identificar las figuras musicales y los tipos de silencio.

33
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Figuras musicales

N\
~
Las figuras musicales son signos o simbolos a través de los cuales se determina N
la duracién de los sonidos. En el momento en que se interrumpe el sonido, surgen N\
los silencios, ellos nos indican la duracién de esa interrupcién. A continuacion \‘
encontrards las figuras musicales, y mds adelante, los silencios. \

La Redonda da un paso La Blanca da un paso
cada 4 tic tac del reloj. cada 2 fic tac del reloj.

‘ Las Corcheas son dos La Blanca da un paso
amigas que siempre van cada 2 tic tac del reloj.
corriendo, dos pasos suyos
equivalen a un paso de la
Negra.




—_— Redonda

Il o e

TSId e | e
SIS )

G370 JTT JTT) JJJ) —>  Semicorcheas

M g "9

TA-AS-A-A-A TA-A TA Tl ‘RI
—— — p—
———
ﬂ o 009 J o o @ ‘j
T T TIRITIRI T TIRI TIRI Tl
TII Rl ‘RITII ‘Rl TI "Rl

Cuando el reloj se detiene y no hay tic tac, es como si la
musica se detuviera y aparece el SILENCIO. Los silencios
también son figuras. Tienen duracién, aunque no tienen
sonido. Cada figura musical tiene un silencio que dura lo
mismo, pero sin sonido.



Tipos de silencios
musicales

Silencio de Silencio de Silencio de Silencio de
redonda blanca negra corchea

[ ¥
o o of
] ¢/ e/
/ J
Silencio de Silencio de Silencio de

semicorchea fusa semifusa




Objetivo

Comprender la funcionalidad e importancia del compads.
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Compas

Las notas se mueven en grupo, por lo que
podriamos decir que la mUsica se compone
de varios grupos que van siguiendo el uno
al otro. Dentro de cada grupo siempre debe
haber la misma cantidad de notas.

Cada grupo de notas se encuentra encerrada
entre dos barras (| 1), dentro de las cuales se
ubican la cantidad de notas que decidamos.
Por ejemplo, si al comienzo del Pentagrama
aparece el nimero 4, quiere decir que dentro
de cada grupo hay cuatro tic tac del reloj que
serd representado con las notas musicales.




Cuando escuchamos la mUsica con
atencién, oimos cada cierto tiempo
golpes fuertes que se alternan con otros
mas débiles. Todos ellos se reagrupan
y dividen en compases que, como
sefialamos, dividen el Pentagrama en
secciones con la misma cantidad de
notas agrupadas, haciendo uso de las
barras.




.................. SEMANA 8

Integracisn de lo
aprendwo

Obijetivo

Aplicar los conocimientos vistos durante los médulos para realizar su
propia creacién musical.




ACTIVIDAD

Vamos a Jugar al Compositor

Con las siguientes tarjetas crearemos una cancién. Puedes recortarlas o
dibujarlas en una cartulina y combinarla de diferentes maneras para crear
otras melodias.

Un grupo de tarjetas contienen el Pentagrama con cada una de las notas
musicales marcadas y los silencios (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si).

Oftro grupo contienen las figuras musicales (redonda, blanca, negra y cor-
chea). Primero une con precisién las tarjetas con el Pentagrama, en el orden
que quieras. Luego coloca sobre estas las figuras musicales y asi tendrds tu
propia cancién escrita.

J
iy




Vocabulario extra

Las siguientes palabras son indica- Legato: suavemente.
ciones que dan cuenta del estado -
de &4nimo y nivel de expresién de
cantantes, en general, estas palabras
son de origen italiano.

Staccato: (punto sobre la nota)
nota breve y puntual.

Los siguientes términos los encon-

- tramos al principio de cada obra
_ - musical o durante la obra para mos-
s1gno €s pp- - trar los cambios de velocidad de la
Piano: suavemente, su signo es - misma. También se encuentran en
p. -~ italiano.

Pianissimo: muy suavemente, su

Mezzo - piano: bastante suave

su signo es mp. Presto: muy rdpido.

Mezzo - forte: con bastante

‘ , Allegro: répido y animado.
sonoridad, su signo es mf.

Allegreto: bastante animado.

Forte: sonoro su signo es f.

o Andate: a paso de paseo.
Fortissimo: muy sonoramente,

su signo es ff. Adagio: relajadamente.

Crescendo: aumentando el : Lento: despacio.
volumen <. :

Decrescendo: disminuyendo el
volumen >.

Dolce: dulcemente.

La terminologia fue tomada de: OXFORD. Enciclopedia del estudiante. Volumen 4.
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